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A partir de la intervencién realizada en 1979, Una milla de cruces sobre el
pavimento, Lotty Rosenfeld se ha caracterizado por su persistencia en el trazado
de la cruz como gesto de desacato al orden impuesto por la dictadura civico
militar. El gesto de una mujer que en solitario y que, en un repetitivo movimiento
corporal, se acuclilla (o agazapa) hacia el pavimento para intervenir las lineas
discontinuas de avenida Manquehue con una franja que, cruzada transgrede
el orden publico, convirtiendo la sefalizacidn en el signo +, una resignificacion
que quedara en adelante como sefal inequivoca de protestay alteraciéon a la
norma por un lado, pero también como una operacidén que abre nuevas lecturas.

En esta primera exposicion retrospectiva que se realiza en Chile: Lotty Rosenfeld:
entrecruces de la memoria (1979 -2020), curada por la critica de arte Nelly
Richard y acompanada de la investigacion de la historiadora de arte Mariairis
Flores, tenemos la ocasion de revisar su obra individual. El registro audiovisual y
fotografico que incorpora en sus intervenciones como ejercicio para la memoria,
y que posteriormente queda como lenguaje de imagenes en su trabajo, posibilita
que hoy tengamos la oportunidad de recobrar las acciones que desafiaron la
represion, haciendo del espacio publico su soporte y asumiendo el riesgo de
lo que aquello podia encarnar.

La desobediencia que caracterizé su trayectoria, se plantea en esta exposicion
como una fuerza de articulacién que por mas de cuarenta anos queda como
testimonio de la resistencia e insiste en permanecer en el imaginario colectivo a
través de la busqueda de nuevos lenguajes y practicas artisticas experimentales,
que lainscriben en lo que la curadora de esta exposicion denomind Escena de
avanzada, y que, por otra parte, la define como una de las artistas mas relevantes

de fines de los setentas y ochentas. Su accionar que vincula arte y politica,
la hizo traspasar fronteras, temporalidades, contextos y procesos politicos,
activando en la calle la denuncia desde el campo visual, mas alla de lo que
fue su valioso trabajo junto al colectivo CAD.A. y que queda como una
alegoria del trauma. Lotty Rosenfeld ademas fue integrante del movimiento
Mujeres por la Vida que surge en 1983, reafirmando desde la trinchera del
género su compromiso politico y la reivindicacion de derechos. Con todo
ello, es por la consistencia de su obra que se encuentra en las colecciones
de museos como, el Museo de Arte Moderno de New York (MoMA), Museo
Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Tate Modern de Londres, Coleccion
FRAC Lorraine de Paris, Museo de Arte Latinoamericano de Buenos Aires
(MALBA) y el Museo Nacional de Bellas Artes de Chile, entre muchos otros.

Por todo aquello es que presentar esta muestra en el Museo Nacional de
Bellas Artes, en el aflo en que recordamos el paso de cinco décadas desde
el quiebre de la democracia, que marcara de forma definitiva el golpe
de Estado en Chile, resulta profundamente significativo. La obra de Lotty
Rosenfeld nos obliga a retornar la mirada y rememorar la herida infringida
por la violencia como hecho sistematico. Nos convoca a pensar en colectivo
y a preguntarnos acerca de nuestros contextos sociales, mediaticos y
cbédigos normativos. En términos artisticos, a como quebrar el lenguaje en
su amplio sentido, y como sujetos politicos, a permanecer en la inquietud
que nos hace seres criticos.
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DE UNA SOLA LIiNEA

Lotty Rosenfeld resolviod intervenir los ejes de calzada trazados en el pavimento
en plena dictadura militar, desplegando asi una inédita reflexion sobre los signos
y sus codificaciones de poder justo cuando el arte de oposicion y resistencia
en Chile debié enfrentar con astucia reflexiva y potencia creativa las maqui-
nas de persecucion, miedo y censura que controlaban el pais. Esto ocurrié en
1979 con la acciodn titulada Una milla de cruces en el pavimiento que alterd el
sentido de las lineas del transito que regulan la via publica mediante un gesto
de desacato que, metaféricamente, aspiraba a torcer el sistema de controles
e imposiciones que normaban las conductas de todos los dias. Agacharse en
el pavimento para alterar el eje de calzada que nos lleva a seguir un camino
pretrazado, fue la sintética mecanica de produccion a través de la cual L. Ro-
senfeld desmonté la semidtica del ordenamiento social que programa roles,
uniforma habitos y alinea cuerpos y subjetividades en la direccion trazada
univocamente por sus rectas de obediencia. Con un gesto anti-autoritario
(anti-patriarcal), L. Rosenfeld llamé la atencion en el afuera de la ciudad sobre
la relacion entre sistemas comunicativos, técnicas de reproduccion del orden
social y uniformacion de sujetos déciles.

L. Rosenfeld conjugd a lo largo de toda su obra lo minimo (la austeridad del
trazo y la sobriedad del gesto que lo ejecuta rigurosamente) con lo maximo: la
suma de las cruces multiplicadas al infinito de superficies cambiantes -calles,
geografias y pantallas de video- que tornan incalculable el alcance y contagio
de sus operatorias de sentido. Podria decirse que la obra de L. Rosenfeld es de
una sola linea debido a lo insistente y persistente del gesto que la determina:
una obra consecuente hasta el final por el rigor del compromiso ético, politico y
estético manifestado por su autora a lo largo de cuarenta anos. Pero lo llamativo
de su proyecto de arte es que esta obra compuesta obsesivamente de una sola
linea (“Esta linea es mi arma”) supo evitar la monotonia al generar sucesivas
intersecciones de contextos, soportes y tecnologias cuyos espacios y tiempos
heterogéneos llevaron las cruces a atravesar variados conflictos sociales, dra-
mas histéricos, sublevamientos populares, violencias estatales, precariedades
existenciales, dominaciones econdmicas, insurrecciones territoriales, tumultos
sexuales, traspasos idiomaticos y abismos de la subjetividad. Este es el ejemplo
de como un recurso discreto y aparentemente inofensivo (cruzar una vertical
con una horizontal en la gramatica semi invisible de la circulacion urbana) es
capaz de desenmascarar la falsa inocencia de los cédigos que sostienen la
rutinaria fabricacién del orden social. Las cruces de L. Rosenfeld fueron capa-
ces de quebrar la pasividad de los signos en un pais autoritario y totalitario,
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estimulando la curiosidad de transelntes y espectadores en torno a los virajes
perceptivos y comunicativos mediante los cuales el arte, en un abriry cerrar de
ojos, logra desviar el rumbo de las sefaléticas del orden y del poder.

LA OPERATORIA DE LA SUMA (+)

La cruz marcada por L. Rosenfeld evoca el signo aritmético de la suma que,
trasladado a la economia politica, desigha el registro contable de las ganancias
y los beneficios cuya acumulacion de la riqueza persigue el capitalismo mundial
al hacer circular el dinero a una velocidad inmaterial. El sigho + trazado por L.
Rosenfeld frente a la Casa Blanca de Washington, en la accién de arte de 1982,
apunta al simbolo geopolitico de la hegemonia norteamericana que dominala
politicay la economia globalizadas de sociedades interconectadas por redes de
traficos comerciales e intereses corporativos. Cuando L. Rosenfeld interviene, ese
mismo afno 1982, la Bolsa de Comercio de Santiago de Chile con el sigho de la
cruz previamente trazado frente a la Casa Blanca de Washington (un signo que
ilumina la pantalla de uno de los dos monitores colocados subrepticiamente en
el interior de su centro de operaciones santiaguino), la autora de “Una herida
americana” (1982) realiza un movimiento doble: recuerda indirectamente el
apoyo politico y econdmico del gobierno de Estados Unidos a la derecha en
Chile que pavimentd el camino del golpe militar del 11 de septiembre 1973y,
también, alude a la trama subyacente que une indisociablemente la implan-
tacidon de la politica econdmica neoliberal a cargo de los Chicago Boys vy la
“terapia del shock” del terrorismo de estado con que la dictadura de Pinochet
aniquild en la poblacién toda capacidad de respuesta frente al desate de su
capitalismo salvaje. En sus video-instalaciones posteriores (“Mocion de orden”
(2002) o “No, no fui feliz” (2015)), L. Rosenfeld fue conectando el sigho + con
diversas instancias relativas al desenfreno capitalista: se repiten, por ejemplo,
las imagenes de los brokers en las bolsas de comercio internacionales y las de
pantallas electrénicas que transmiten el curso de las monedas y las ventas
de acciones, exhibiendo cémo los valores se transan insaciablemente en los
centros financieros de la globalizacion neoliberal. Pero L. Rosenfeld es también
capaz de incursionar en el reverso mas desnudo de este alto mundo de las
transacciones financieras y corporativas al registrar, en su video “El empeino
latinoamericano” (1997), las imagenes sub-locales que registran el ingreso a
la casa de empeno “La Tia Rica” de sujetos populares que se vieron obligados
por las cadenas de esclavitud de la deuda, el crédito y la hipoteca a permutar
sus escasos y preciados bienes por una miseria de dinero. La camara de vigi-
lancia de “La Tia Rica” registra friamente la humillacién del trueque vivida por
estos sujetos del desamparo que entran y salen mecanicamente de su foco de
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observacion. Lo que hace L. Rosenfeld es incorporar este registro impiadoso
de “La Tia Rica” al montaje de su video-instalacién para que diversos haces
de sentido logren compensar, simbodlicamente, estos dramas cotidianos al
transfigurar la carencia con modulaciones intensivas.

La mercantilizacién de los intercambios sociales y la abstraccién del valor de
cambio que transmuta toda cualidad en cantidad han desmaterializado las
relaciones humanas, volviéndolo todo operacional y gestionable en el len-
guaje informatico de las unidades de cdmputo encargadas de procesar los
datos basicos. L. Rosenfeld trabaja en contra de esta serializacidn numeérica
(siempre presente digitalmente en sus obras) que rige las sociedades tecno-
logizadas por el disefio neoliberal. Uno de los modos que tiene de oponerse
a dicha serializacion consiste en reintroducir en sus video-instalaciones la
densidad somatica y pulsional (gritos, cantos, quejidos o suspiros) de una
materia sonora que se torna irreductible al principio de equivalencia general
de la comunicacién estandarizada. L. Rosenfeld se fija, por ejemplo, en lo
que entorpece fonéticamente la comprensién de los vocablos -balbuceos,
tartamudeos- para obligarnos a prestarle maxima atencién al lenguaje como
zona de aprendizaje, dominio y conquista (la razén pedagogica y civilizatoria)
pero, también, de lapsus y erratas (los desarreglos psiquicos y los tropiezos del
inconsciente sexual). Las poéticas de la lengua ocupan un lugar destacado
tal como aparece en los meandros ficcionales de relatos excéntricos (“¢Quién
viene con Nelson Torres?” (2001) y “Cuenta regresiva” (2006)), ademas del
modelaje literario de vocablos cuyas estilizaciones barrocas llevan el realismo
de las hablas populares a alucinar con sobregiros y proliferaciones cadticas.
La obra de L. Rosenfeld exhibe, ademas, las brechas interculturales entre tra-
duccidn e intraducibilidad que insisten en lo refractario de una memoria del
territorio, del cuerpo y de la lengua atada a lo local-particular (raza, etnia) cuya
conciencia ancestral no se rinde frente al canon blanco-masculino-occidental
de la cultura metropolitana. Las fallas de traduccién que explora la vocacion
periférica del trabajo de L. Rosenfeld traen a escena lo que desde siempre ha
buscado sepultar la razén imperial de los procesos colonizadores (“La guerra
de Arauco” (2001)): aquellos porfiados sustratos culturales y sus disonancias
idiomaticas que se resisten tanto al hundimiento de su memoria de siglos de
siglos como al saqueo de sus riquezas primordiales.

El signo + de L. Rosenfeld cuestiona la neutralidad de la suma numeérica que,
en el mundo de los balances financieros y de las estadisticas de consumo,
pone en fila datos abstractos en lugar de conglomerar las particulas subjetivas
gue nos mueven, afectivamente, a involucrarnos con las vidas humanas. Pero

LOTTY ROSENFELD |

LOTTY ROSENFELD,

El emperio latinoamericano, 1997, video
instalacion, Museo de Arte Contemporaneo
(MAC), Santiago de Chile.
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la cruz no sdélo denuncia la economia neoliberal sino, también, la geopolitica
internacional cuyos estados-nacion se reparten los territorios generando des-
unionesy confrontaciones tal como aparece sugerido en la obra video “Propo-
sicidn para (entre) cruzar espacios limites” (1983) que desafia las marcaciones
geograficas o ideoldgicas cuando el trazado de la cruz interviene la frontera
entre Chile y Argentina o bien cuando es el cuerpo mismo de la artista el que
va “cruzando” la division entre Berlin occidental y Berlin oriental. La obra de
L. Rosenfeld apunta a las fronteras como agentes de divisidn y segregacién
territoriales aunque, al mismo tiempo, las convoca simbdlicamente como
motivo exploratorio de desplazamientos y fugas de identidad que nos invitan
a traspasarlas para zafarse de lo Uno (del sentido Unico y de la individualidad
del yo) y viajar libremente hacia los umbrales de la otredad que nos expone
a lo desconocido.

La trayectoria de L. Rosenfeld se inicié en un colectivo -el de la Galeria Espacio
Siglo XX en 1978- antes de que ella cofundara el CADA (Colectivo Acciones
de Arte, 1979). También tuvo una participacién decisiva en el movimiento
Muijeres por la Vida que, a partir de 1983, actudé como plataforma ciudadana
de lucha contra la dictadura y de recuperacién de la democracia desde una
perspectiva feminista. Entre medio, se involucrd en sucesivas colaboraciones
con, entre otros, Juan Castillo, Luz Donoso, Hernan Parada y, muy en especial
con Diamela Eltit a la que la unié toda una vida de reflexiones cruzadas sobre
pensamiento, escritura y visualidad. L. Rosenfeld siempre concibid su practi-
ca artistica como un trance entre varias y varios. Hizo que lo participativo y
colaborativo funcionara como dindmica de intercambio social que se vale de
la suma de complicidades y afinidades para movilizar energias, voluntades y
deseos conjuntos. La mecanica de la cruz (+) sell6 un modo de produccion
que concibe lo artistico como algo siempre en curso, es decir, como un pro-
ceso que debe ser completado mediante actos de transicidn con final abierto
protagonizados por todas aquellas y aquellos que aceptan incorporarse a los
diagramas intersubjetivos de la obra.

Las primeras cruces trazadas por L. Rosenfeld en el pavimento en 1979 esboza-
ron el camino que llevd su obra a transitar de lo individual (la firma de autora
que, precariamente, se graficaba con tiza en el asfalto para desacralizar asi la
practica artistica) a lo colectivo: la progresiva borradura del nombre propio como
marca autoral que se va fundiendo andnimamente en el paisaje diario de los
traficos callejeros. Las cruces de L. Rosenfeld (la cruz misma o su traslacion a
consignas masivas que mantienen hasta hoy su vigencia en la calle como “No
+ porque somos +") se propusieron, desde siempre, multiplicar y diseminar el
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potencial del arte en comunidades en formacién: unas comunidades emanci-
padas cuyo plural expansivo se declara contrario tanto a la matriz privatizadora
del individualismo neocapitalista como a la instrumentalizacién de las formas
de vida que promueven las tecnocracias neoliberales.

DIAGRAMAR LA MIRADA

No cabe duda que las intervenciones urbanas de L. Rosenfeld supieron traspasar
los confines del arte, extendiendo redes de interferencias estéticas y criticas
en espacios publicos que desbordan ampliamente los cercos institucionales.
Pero la estrategia de obra de L. Rosenfeld nunca se dejé condicionar por la
dicotomia adentro/afuera que pareceria obligar a los artistas a optar o por el
sistema-arte (campo delimitado de referenciacion cultural) o por su contrario: el
paisaje social como totalidad en la que se funde y confunde el arte. Sin dejarse
restringir por esta oposicion binaria entre interior y exterior, L. Rosenfeld ha
cruzado lo publico con el publico al entrar y salir incesantemente de los bordes
de la institucionalidad artistica y cultural, mezclando sus intervenciones urbanas
con video-instalaciones en diversos museos y bienales. Los bordes internos
y externos de la institucién-arte fueron tensionados por ella como una zona
discontinua, expuesta a interrupciones y traspasos, que da lugar a maniobras
diferenciadas en sus modos y tiempos de articular coyunturalmente lo politico
y lo estético. En “Mocidn de orden” (2022), los dos museos de arte de Santiago,
(el Museo Nacional de Bellas Artes y el Museo de Arte Contemporaneo) y la
galeria de arte Gabriela Mistral son intervenidos por las proyecciones de dife-
rentes superficies urbanas (el Palacio de La Moneda, el metro de Santiago, los
camiones de seguridad, los edificios del correo, etc.) y de plataformas visuales
(el helipuerto de ENAP (Empresa Nacional del Petréleo) en Magallanes) o de
frontis institucionales (Wall Street en Nueva York) que, a su vez, son infiltrados
por hormigas que entran y salen misteriosamente de cavidades, surcosy ranu-
ras. El desfile de las hormigas que se vuelve a organizar luego de que un dedo
entrecorte su camino, nos habla de reclutamientos y disciplinamiento (“mocién
de orden”) asi como de la capacidad de dispersién-evasion de las multitudes
que rompen las filas para desbandarse en las orillas del control social. Entre los
marcos institucionales del arte, la experiencia urbana del desplazarse por la
ciudady las sorprendentes imagenes de filas de hormigas proyectadas en los
resquicios de distintos soportes publicos, la creacion estética de L. Rosenfeld
recurre a las poéticas de lo difuso para introducir la extraneza en un mundo
cotidiano que puede salvar asi de las insistentes reglas de funcionalizaciony
normalizacién del orden social.
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LOTTY ROSENFELD, Cautivos, 1989, video
instalacion, Hospital abandonado de
Ochagavia, Santiago de Chile.
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En sus primeras intervenciones urbanas, L. Rosenfeld movilizé el cuerpo para
afrontar la contingencia social y politica desde una condicién de sujeto -lo-
calizada y posicionada- que actuaba en vivo y en directo. Pero su pasién por
las imagenes la hizo cambiar, a veces, la dispersion de los efectos artisticos en
el afuera de la ciudad por la concentracion de la mirada en el adentro de una
sala que ofrece un espacio-tiempo reservado, absorto y pensativo: una sala
donde la oscuridad le otorga toda su intensidad visual a las imagenes y todo su
volumen fisico a los susurros y murmullos de hablas cuya singularidad anémala
debe ser escuchada con particular calmay atencién. Trabajando con el formato
delimitado de salas de arte calculadas para darle maxima exactitud a cada
efecto visual y sonoro, las video-instalaciones de L. Rosenfeld vuelven a poner
en escena lo que los noticieros televisivos despachan trivialmente para el con-
sumo informativo, sometiendo sus materiales al enigma de provocaciones que
turban la mirada con su shock estético. Exacerbar el desequilibrio de imagenes
seccionadas y fragmentadas coloca la mirada (encuadres y perspectivas) en
una situacion de riesgosa inestabilidad perceptiva e interpretativa. Des-enmar-
cary re-enmarcar las imagenes, tal como lo resuelve prodigiosamente el arte
video de L. Rosenfeld, sirve para reflexionar sobre la funciéon del marco: aquel
recuadro cuyos trazados construyen la visibilidad de las imagenes en funcién
de lo que incluyen o excluyen del campo de visién y de cdmo se reparte el
protagonismo de la escena entre oscuridad y luminosidad o entre totalidad y
fragmentos. Entre el marco y sus desmarques de angulos, las video instalacio-
nes de L. Rosenfeld llevan la condicion de espectador a experimentarse desde
el quiebre, la desconexidn y el salto entre los fragmentos visuales y sonoros
de relatos desinsertados y reinsertados: unos relatos cuya narrativa deja de
ser unitaria para mostrarse conflictuada por lo que escinde sus dominios de
representacion. La zona de turbulencia critico-estética en la que L. Rosenfeld
envuelve sus imagenes (vacilaciones, paradojas, ambigliedades) estd hecha
para romper con aquella estereotipacidon de la mirada que persigue el desfile
informativo-publicitario de las industrias de la comunicacion masiva que lo
saturan todo con sus falsas evidencias.

MONTAJE Y EDICION: UNA MEMORIA QUE SE ARMA Y SE DESARMA

Desde Una milla de cruces sobre el pavimento (1979) hacia adelante L. Rosen-
feld incorpord a sus acciones de arte las tecnologias del video para registrar
aquellas intervenciones de la ciudad que, expuestas a la intemperie, no tenian
cdmo sobrevivir a lo efimero de su transcurso. Mientras la dictadura en Chile
estaba aplicando su siniestro aparato de obliteracién de las marcas para
negar tanto la desaparicidn de los cuerpos como el aparato criminal que los
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LOTTY ROSENFELD, Mocién de orden, 2002, video
still Museo Nacional de Bellas Artes, Museo de
Arte Contemporaneo (MAC) - Galerfa Gabriela
Mistral, Santiago de Chile.
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hacia desaparecer, L. Rosenfeld considerd necesario memorizar las huellas del
acontecer fugaz de las acciones de arte que se estaban rebelando contra el
operativo militar para que un soporte grabado les otorgara a dichas acciones
un complemento y un suplemento de duracion vital para conjurar el fantas-
ma del olvido. L. Rosenfeld conceptualizé tempranamente el uso del registro
en el arte como una maniobra técnica de recuperacidon y conservacion de lo
evanescente: un registro destinado a proteger la arriesgada contingencia del
aqui-ahora de las intervenciones en vivo, otorgandoles a dichas intervenciones
la prolongacién temporal de una memoria tecnoldgica que haria de salvataje
contra el desaparecimiento de las trazas. Es asi como los montajes audiovi-
suales de L. Rosenfeld supieron conjugar, magistralmente, el tiempo presente
(en acto) con el diferimiento de las huellas del acontecimiento grabado, para
que el trabajo de la memoria critica pudiese siempre fluctuar entre latencia y
resurgimiento.

Lo segmentario de los trazos de memorias entrecortadas que conforman las
cruces en las distintas realizaciones audiovisuales de L. Rosenfeld lleva sus ver-
ticales y horizontales a interrumpirse unas a otras, haciendo emerger la fuerza
de la colision entre el ayer (lo grabado) y el hoy (lo editable y lo combinable
segln siempre nuevas asociaciones y disociaciones de contextos). Son varias
las referencias histdricas a fragmentos de la memoria herida de la dictadura
militar que vuelven sin cesar en la obra video de L. Rosenfeld: se insertan las
imagenes del bombardeo de La Moneda aquel fatidico 11 de septiembre de
1973, los rostros de las victimas asi como las voces de los militantes de izquierda,
de los familiares de detenidos-desaparecidos, de las agrupaciones de mujeres
que lucharon en contra de las violaciones de derechos humanos, etc. Desfila
una historia-memoria de persecuciones, torturas y muertes que nos habla del
hueco y la fractura de una biografia histérica no suturada: una biografia que
permanece en duelo pese a los llamados transicionales a la re-conciliacion
(seguin el modelo de la simbologia cristiana del perddn) que pretendian dejar
atras heridas y cicatrices para que la memoria convulsa del pasado dictatorial
no echara a perder el consenso liberal de la “democracia de los acuerdos” A
su vez estos fragmentos de la memoria politico-nacional que recoge L. Rosen-
feld en su obra se entrecruzan con los sucesos de la actualidad internacional
que fueron marcando virajes ideoldgicos (por ejemplo: la caida del muro de
Berlin) o bien que relatan la violencia bélica, policial, terrorista, delincuencial
o insurreccional: las guerras del Medio Oriente, los atentados explosivos, las
revueltas anti-neoliberales, los saqueos urbanos, los sublevamientos indigenas,
etc. en un mundo de trastocamientos sociales cuyo mapa incluye, también, el
drama de los éxodos y migraciones. Las imagenes del pasado de la dictadura
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chilena se mezclan con otras imagenes extraidas del flujo informativo de la
actualidad internacional, logrando ensamblajes no previstos, gracias a un arte
que las pone en relacion de didlogo o bien de confrontacién sea para favorecer
convergencias de sentido sea, para despertar antagonismos de lectura. L. Ro-
senfeld usa su arte para devolverles a las imagenes del pasado y del presente
lo que la cobertura mediatica trata de quitarles: la densidad reflexiva y la po-
tencia critica sin las cuales no hay cdmo desamarrar los nudos de la memoria
politico-social de la dictadura y de la postdictadura cuya temporalidad es la de
un pasado-presente no simple sino compuesto. La obra de L. Rosenfeld nos
ensena distintas modalidades para que el pasado no quede sepultado en el
nicho ritualista de una memoria contemplativa sino que, al revés, se desarme
y rearme permanentemente para lograr traspasarle al presente su fuerza de
denuncia e interpelacién. El hecho de que aparezca en varias de las obras de
L. Rosenfeld la sentencia “No, no fui feliz’ no alude sélo a su experiencia de
los anos de la dictadura militar (cuando el terrorismo de estado aplicaba sus
mas severos castigos sobre los cuerpos declarados enemigos) ni, tampoco, a
su disconformidad con el exceso de complacencia politico-institucional de la
transicion democratica cuyo pacto entre democracia y neoliberalismo silencié
los gritos de la memoria herida. La reiteracion de la frase “No, no fui feliz” en la
obra de L. Rosenfeld nos habla de una subjetividad fisurada, incompleta, que se
niega a la ilusion de felicidad del yo autosatisfecho que promueve, banalmente,
la cultura del éxito y del bienestar capitalista. La memoria politica y social de
L. Rosenfeld (“No, no fui feliz") manifiesta una subjetividad discordante que
se ha resistido infatigablemente a los encuadramientos del poder y sus relatos
de obediencia. En la conmemoracion de los 50 anos del golpe militar en Chile,
esta memoria nos traspasa su llamado imperativo a permanecer en completo
estado de alerta frente a cdmo las ultraderechas y su neofascismo estan hoy
desplegando una violencia recrudecida para obliterar el pasado dictatorial y
seguir mortificando su recuerdo traumado.
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LOTTY ROSENFELD, No, no fui feliz, 2015,
video instalacion 56 Bienal de Arte de Venecia.



LOTTY ROSENFELD, Cuenta regresiva, 2007,
fotografia.



MARIAIRIS FLORES LEIVA

Hacia un
trazado
feminista
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Lotty Rosenfeld fue una artista feminista. Esta afirmaciéon puede generar extra-
Neza o quizas, parecer obvia. Lo cierto es que L. Rosenfeld nunca se denomind
como tal y, sin embargo, tanto su obra como su vida apuntan hacia el femi-
nismo. Como investigadora en arte contemporaneo y feminista, propongo a
continuacién un pequefio recorrido que abarca su obra, pero también otras
acciones que permiten comprender mi aseveracion inicial.

En 1979 L. Rosenfeld inicid su proyecto “Una milla de cruces sobre el pavimen-
to” y publicé un libro homdnimo en el que escribieron Diamela Eltit y Maria
Eugenia Brito. Sus textos se articularon desde lo poético y acompainaron con
palabras el gesto de atravesar las lineas discontinuas de avenida Manquehue.
En las paginas centrales de dicha publicacién se encuentra un texto de L. Ro-
senfeld -reproducido de su puno y letra— en el que senala: Simples lineas de
género desarticulando la rutina de la propia sumision a la evidencia de los signos.
Agresiones al poder que reglamenta nuestra experiencia diaria’. Su gesto es el
de la subversidn, el de la transformacidn del cotidiano, el de la desobediencia
como base. Se trata de una desobediencia micropolitica y que desde el arte
se disemina en lo publico. Entonces cabe preguntarse: ;qué es el feminismo,
si no accién transformadora del mundo? En esa linea el trabajo de L. Rosenfeld
insistid por mas de cuarenta afos. Para finalizar su texto la artista sostiene:
Hasta entonces proyecto repetir estas cruces como un trabajo personal y co-
lectivo de transformacion del paisaje social imaginario sumando, a lo largo de
Chile y de América, signos que son golpes urgentes en la conciencia colectiva?.
Efectivamente, con el paso de los afos, vimos cédmo estas cruces se repitieron
en todo el mundo y se adaptaron a formatos como el video o la instalacion
para continuar apelando a los espectadores, para instalar una alerta frente a
aquello que se encuentra normalizado.

Los inicios de Rosenfeld como artista fueron en el grabado. En el ano 1974 ob-
tuvo un primer premio en el Salén de Arte, lo que da cuenta de una validacién
en esa area, no obstante su busqueda e interés por lo social y lo colectivo la
llevarian al modo de producciéon que ya conocemos. Esto no se traduce como
un quiebre en su hacer e intereses, ya que en sus primeros trabajos graficos
las mujeres eran el motivo de sus representaciones: “;Sefnora?” es un grabado
en el que vemos las piernas de cinco mujeres y junto a ellas, mas pequena,
aparece una empleada doméstica de cuerpo completo, esta no tiene rostro
y se encuentra con sus manos atras. La escena muestra la jerarquia entre

" Rosenfeld, Lotty. 1980. Una milla de cruces sobre el pavimento. Ediciones CADA. Santiago.
21d.
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I LOTTY ROSENFELD, Una milla de cruces
sobre el pavimento, 1980, catalogo.

patrona y trabajadora, centrdndose en esta ultima. Este grabado nos invita a
preguntarnos por como se genera dicha dinamica social, al mismo tiempo
que da cuenta de la situacion subyugada que implica el trabajo doméstico
de una mujer hacia otras mujeres.

“Asiento por favor” es otro grabado del periodo, en él vemos a tres mujeres
sentadas en una mesa redonda que esta puesta y, ademas, hay un cuarto
puesto que se encuentra vacio, alli radica la invitacién a tomar asiento pre-
sente en el titulo, que busca incluir a los espectadores en la escena con estas
mujeres, cuyas expresiones demuestran una complicacidn. Parece que se trata
de la invitacidn a un diadlogo y nosotros, en tanto que espectadores, podemos
especular de qué va. Este breve paso por los grabados de L. Rosenfeld busca
expandir su trabajo mas reconocido para mostrar que hay intereses que reco-
rrieron toda su vida como artista. Uno de ellos fue “el problema de la mujer”,
como lo denomind junto con Diamela Eltit en el texto “Un filme subterraneo”

“Un filme subterraneo” (1982) es un escrito que surgid luego de una invitacidn
dirigida a D. Eltit y L. Rosenfeld por el Circulo de Estudios de la Mujer, en el
marco de una jornada conmemorativa del Dia Internacional de la Mujer. Para
la ocasidn, las artistas propusieron proyectar una pelicula pornografica y lue-

Lotty Rosenfeld, Asiento por favor,
circa 1970, grabado.

LOTTY ROSENFELD,
¢Sefora?, circa 1970, grabado.
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Un Filme Subterraneo

EL presente trabajo se constituyé a partir d
una invitacitn por parte del “El Circulo de o
e apariclr e unampliadd cugicsc
conmemora Dia Internacional de la
Mujer". En esa ocasiin propusimos la exhibi-
cion de un filme pornogrdfico que consistia en.
un tringulo configurado por una patrona,

comprensibles el filme no se exhibio en esa
oportunidad. sino dos meses mds adelante.

Consideramos sin embargo publicar este
trabajo, por cuanto implica una mirada sobre
el problema de la muer

L INTRODUCCION

Nuestra participacion en EL CIRCULO DE LA MUJER,

la enmarcamos en el dmbito de la indagacion, a partir del

reconocimiento del “problema de la mujer” que nos invo-
o0 o

esta desmedrada situacion general.

Més allé de referirnos a instancias laborales-
matrimoniales-maternales especificas, queremos en un
o insistir —a pesar de su obvicdad—en scna-

pe a pasa
y se articula en y con las condiciones e pais que
Propicie un ejercicio femenino no discriminatorio. Peroa
su vez ese mismo pais deberd producir internamente
—como ganancia— su propia liberacion. Postulamos asi,
queel jetual y li asignaa

y
les oficial ‘medios d
etc) corresponde ideolégicamente a todas las asignacio-
nes ciudadanas en roles fijos y anacronicos que tienden a
Ia inmovilidad y al conformismo, en aras de supuestos
“valores universales” que involucran tanto a hombres co-
‘mo a mujeres chilenos.

Efectivamente, residimos hoy en un pais “ordena-

do”, en la medida en que su funcion descansa en

el acatamiento y subordinacion a érdenes y modelos de

D doaestoy proce-

di c hoy Chi-

le seria un pA)s kmenmo € cuantoa que su organ
dad modelo

1 ingid duu en lo admirativo de su
fachada.

I1. UNA INSTANCIA DE APROXIMACION
Z A PARTIR DE UN FILME

lnleu\aremus un andliss de un filme “subterrine’, que

Eute andliss sn embargo, es apenas indicial de proble-
mas, sin ser categorizao de ningin mudu como finito o
lety plat:

forma conversacional, a partir de una experiencia visual
comiin.

llamado®

esté pensado para la mujer, re a objeto de lo
sexual, nosujeto, al comparece situacion en
O e e ARG
que ella no cs).

En este filme particular no aparccen hombres y su
resencia resulta desplazada por
dirigido hacia la posesion pur una mujer laque, dentro de
la linea argumental del filme, presenta rasgos “masculi-
su comportamiento y rol, pero que en dldima
stancia —por su sex 1 acion
deser poseida por un animal, purgando de esa ma
“masculinidad”. A su vez esta mujer en la hmnn es 1.1
econbmica) que autoriza a ésta su
ando  la criada, quien cs
Ia que conserva integramente su condicién femenina de
acuerdo al patron cultural.

Deall, perro (hombre elfptico), patrona (masculino-

en el siguiente sentido; pertencee a Ia medidas Super 8,
fuera de circuitos comerciales de distribucion y por su
contenido esta prohibida su exhibicion. Este filme que da
cuenta de comportamicnios sexuales es la
del

tran en una rela-
ion de poder, serilimo humillacion. Pero, sin crobars
80, edénde esti el hombre cuya presencia no deja de
Sl il e i oo

111. UNA OPCION

No obstante: qué posibilita este discutso final sobre la
mujer?, en otras palabras nos preguntamos acerca del
subestrato ideologico que determina y hace posible esa
mirada. Gomo hiptess y para cerrar estas

delasexu
cs, €5 una catego;
no. De més estd decir la di
lograr la comprension de qu

per se”, es decir, de lo que es
establecido mis alli de la prictica; esto es: de la natura-
za.

amos asi que la “discriminacion sexual” (labo-
. frente al sucio, etc.) es una mera consec
ia del modelo de la cregorizacion sexual que cxidenn

y su funcion serfa de estimulacion sexual a un puhhcn
masculino.

Este filme especifico, por sus caracteristicas particu-

lares, objetiva en relacion a la mujer y a la sociedad en

general, los mecanismos bajo los cuales se articulan tanto

el placer como el deseo, al atracr en su escenificacion las
3 hiceceninc

manecen erriticas. Postulamos entonces que aqui se de-
e e
alli de I al), es decir

satisfaccion.

Por el caricter y contenido def filme llamado porno-
gréfico, ése va a ratificar al espectador masculino en la
dlasificacion sicopatolégica de "voyerista” (el que se com-
place en la mirada incesante de 1o sexual). Nosotros como.
hipotesis a comprobar—a partir de nuestra propia expe-
riencia restringida— diremos que en primera instancia

rompemos como piiblico femenino esa categoria.al no
complacernosen l especticulo.y llo porqueesecin

Ediciones C.A.D.A. Chile. Agosto 1982.

0 no visible:

y i s
mina la cinta. Es decir, por una pafte cst fali

gin cual
cadamaico socal, caracterlticas particlare
o pode:

y
controlada por hombres y por otra, y aqui entramos en la
segunda dimension de la presencia masculina, en la

ac
tracion es Ginicamente entre hombres.

Entonces, proponemos este filme como el incons-
ciente de la mirada \ltima sobre la mujer. En dltima
instancia aqui ¢l nos dice lo que se oculta tras todos los
discursos asignados al ol femeninos Ja mujer cs aquel scr
para quien basta un “perro’”. Sin embargo quien nos lo
dicese oculta de la secuencia visual de la cinta parg apare-
ceren el mbito de lo sobredeterminado, de lo “natural”
(la direccion 1o es lo que se ve), del mismo modo como el
verdadero papel que se asigna a la mujer se oculta tras la
s et LR
ocula n I ideologa s disfraza bo ¢l impertivo del

0 di 3

DIAMELA ELTIT y LOTTY ROSENFELD,
publicacion Un filme subterrédneo,

Ruptura, 1982, CADA.

l)( ese mo-
que, junto con
luchas rcl\'m(hcan\'as por los derechos de |. ‘mujer
necesarias en un momento como l de hoy, el pmhluna
esta en lograr trascender esa
para pasat aa lucha por I eliminacién de las
sexuales y atenta nocion misma de “mas
no” y “femenino. El largo plazo de esta tarea no debe
hacer olvidar su aqui y ahora, por cuanto creemos quc
solamente en la pmrundmu.s" y ahondamiento de esa
lucidez; nuestro papel seré efectivamente una contribu-
ci6n al movimiento de liberacion global de la sociedad y
del mundo que vivimos.

Dlamt\.l E!m

ity Ros
Miembros
2

lﬂ'ﬁ' [CUITURA

LOTTY ROSENFELD |

29

ELVIDED PROHIBIDD

Lony Rounhld

Imaginense la siguiente escena: una cé-
mara desde el interior de un auto mostrando la
carretera internacional a Mendoza y la cordi-
llera de los Andes, luego el interior del tunel
fronterizo y una foto intercalada donde apare-
ce una mujer dibujando una cruz blanca en el
pavimento. Salto a la ciudad de Berlin, la mis-
ma mujer cruzando la linea divisoria entre las
dos Alemanias. Vuelta al tunel chileno-
argentino, la camara enfoca desde el interior
del auto hasta que el vehiculo emerge y rea-
parece la cordillera. Fin. Y todas las imégenes
acompanadas en audio por una serie ininteli-
gible y entrecruzada de sefales morse y ra-

este asunto es de una mediocridad, de una

chatura, de una ignorancia sin limites. Y es

una prueba més de que la censura sigue ope-

r@ndo y atentando contra la libertad de expre-
01

El video, titulado * Proposlcléﬂ para (Entre)
Cruzar Espacios Limites”, fue creado espe-
cialmente para su exhibicién.en una muestra
de artistas muijeres que se realiz6 en Berlinen
agosto pasado.Allf fue estrenado, y Lotty Ro-
senfeld decidi6 también mostrarlo en el tercer
Encuentro de Video del Instituto Chileno-
Francés de Cultura, en noviembre. Fue enton-
ces cuando el Consejo de Calificacion Cine-
matogréfica (eufemistico nombre que usa la
Censura) €exigio ver todos los videos antes de

Obra de arte se convierte en
protagonista de historieta kaf-
kiana por culpa de la censura.

dios de onda corta en varios idiomas. Dura-
cién total del video: cuatro minutos.

LDirIan ustedes que estan frente a una
obra de “propaganda en contra del Supremo
Gobierno con una técnica que casi llega a un
orden subliminal"? ;Creerfan ustedes que es-
te video-arte experimental, que nunca iba a
ser exhibido comercialmente, haga sido re-
chazado por unanimidad en el Consejo de
Censura y que lleve cuatro meses reguisado?

“Lo que pasa—dice Lotty Rosenfeld, autora
del video prohibido- es que los de la censura
no entendieron nada, y como lo que no se
entiende es sospechoso en este pais... Todo

Una mujer
pintando una cruz
y el Check Point,
control de

entre los dos
Berlin,
desconciertan a
los censores, que
consideran todo
esto sospechoso.

Apariciéon en prensa con motivo de la
censura al video Proposicion para (entre)
cruzar espacios limites, 1983.

Dos fueron rechazados: el de Lotty Rosen-
feld y uno de Gloria Camiruaga, que es un
testimonio de mujeres pobladoras en el cam-
pamento Cardenal Raul Silva Henriquez. “Avi-
saron por teléfono que esos dos videos no se
podian exhibir —cuenta la artista—y al pregun-
tarles cudndo podiamos ir a retirarlos, nos
dijeron que estaban requisados”.

Insistié en que le dieran los motivos del
rechazo por escrito g/ finalmente lo logré: pro-
paganda contra el Supremo Gobierno, técni-
ca subliminal y todo lo demas, con la respon-
sable firma del subsecretario de Educacion.
presidente de la Censura. “Tenfa dos posibili
dades —dice— armar un escéndalo o apelar,
ya que existia un Tribunal de Apelacion. Hablé
con Jaime Hales, el abogado que present6 la
apelacion para el video de Frei y logré que
finalmente le dieran el pase, y apelamos por
escrito”.

El presidente del Tribunal de Apelacion es
el Ministro de Educacion v, en su calidad de
tal, Horacio Aranguiz pidi6 hablar con Lotty
Rosenfeld.

“Me dijo que no habfa entendido el video, y
que lo habia mandado analizar donde un pro-
fesional. Tenia en sus manos un informe de
tres carillas acerca del video, me encantaria
saber lo que decia ese informe, pero no me lo
ley6. Yo habia usado sefales morse y radios
de onda corta elegidas al azar, porque me
interesaba entrecruzar discursos y sonidos
para hacer una especie de torre de Babel. Me
imagino cémo se habran sacado la mugre
—sonrfe- tratando de descifrar todo ese lio"

Bromas aparte, el ministro le dijo a la artis-
ta que se reuniria con los restantes miembros
del Tribunal de Apelacion (el presidente de la
Corte Suprema, el presidente del Colegio de
Abogados, un representante de la Censura y
un representante de Seguridad) para llegar a
una determinacion final. “Esto fue a comien-
zos de diciembre —explica la autora del vi-
deo— y desde entonces no he sabido nada.
Hemos insistido varias veces y no hay res-
puesta. Yo creo que ya agoté todo lo que
podia hacer, y ya no puedo seguir quedando-
me callada”,

“En el fondo —agrega pensativa- esto del
Tribunal de Apelacién es por aparentar un
cierto legalismo, una cierta amplitud de crite-
rio, pero uno sabe que la verdad no es asf,
porque la verdad es que aqui no hay libertad
de expresion. En las artes visuales la censura
opera a todo nivel, desde la Nena Ossa cuan-
do dice este cuadro sf, ‘este cuadro no’ antes

le montar una exposicion, hasta esta historia
kafkiana del video requisado por subliminal”.

Lotty Rosenfeld, mujer de definida trayec-
toria en el campo de las artes visuales en
nuestro pais, es miembro del grupo CAD.A.
(Colectivo de Acciones de Arte) juntoa Dia-
mela Eltit y Radl Zurita.

-
=
-
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go acompanarla de este texto analitico, no obstante eso no se concreté en
dicha ocasion, sino que dos meses después y luego realizaron la publicacion
del texto en el diario “Ruptura” del CADA (Colectivo de Acciones de Arte). A
las autoras les interesaba exponer cémo “el problema de la mujer” tiene un
arraigo sociocultural. Para ello, el filme les sirvié como una analogia a partir
de la cual plantear sus hipdtesis. La pelicula esta protagonizada por dos mu-
jeresy un perro. Se trata de una empleada domeéstica, su patronay el animal
que es manejado por ella. De alli que, en una primera instancia, podamos
sostener que lo masculino esta excluido, no obstante, esto aparece con los
espectadores (para quienes fue pensado el audiovisual), en el perroy en la
camara y direccion. En el filme se da la siguiente dinamica: la patrona lleva
al perro a poseer a la empleada y luego ella misma es poseida por el perro.
Segun lo planteado, esto genera un triangulo de poder, servilismo y humi-
llacion, en el que el perro representa al hombre, la patrona a lo femenino y
masculino y la empleada a lo Unicamente femenino. Quien articula todo esto
es el director, cuya mirada pasa por lo “natural”, porque es la que estructuray
que, sin embargo, no vemos, como si el filme simplemente estuviera dado.
Esto es fundamental para el desenlace de su texto, donde ambas sostienen
que en la sociedad pasa por “hatural” aquello que es puramente ideoldgico,
a saber, la diferencia entre las categorias hombre y mujer que perpettan el
sistema dominante. Las palabras de las autoras al cierre son fundamentales,
ya que abarcan una propuesta respecto de qué hacer una vez identificado
el “problema de la mujer™

De ese modo podemos concluir provisoriamente que, junto con las luchas
reivindicativas por los derechos de la mujer tan necesarias en un momento
como el de hoy, el problema esta en lograr trascender esa misma etapa rei-
vindicativa para pasar a la lucha por la eliminacion de las categorias sexuales y
atentar asi contra la nhocién misma de “masculino” y “femenino”. El largo plazo
de esta tarea no debe hacer olvidar su aqui' y ahora, por cuanto creemos que
solamente en la profundizacién y ahondamiento de esa lucidez; nuestro papel
sera efectivamente una contribucion al movimiento de liberacion global de la
sociedad y el mundo que vivimos®.

Ellas detectan un estado de las cosas asociado a las reivindicaciones de
las mujeres, pero consideran necesario apostar por una disolucién de las
categorias de “femenino” y “masculino’, que son las que nhorman el mundo y
generan las jerarquias inherentes a la division sexual. Esta es una propuesta
concreta sobre un futuro activo por las luchas y del que ambas son parte.

3 Eltit, Diamela, y Rosenfeld, Lotty. «Un filme subterrdneo». Ruptura, 1982.
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para (entre) cruzar espacios

| LOTTY ROSENFELD, Proposicion
limites, 1983, video, 4 min.

Este documento es valioso para acercarnos a las discusiones que se daban
en torno al feminismo de los ochenta. Si bien este término no aparece y se
habla solo de las mujeres, esto se enmarca en el espacio de discusion del
Circulo de Estudios de la Mujer, instancia de investigacion y formacion fe-
minista. Las reflexiones en tanto, se activaron desde un filme pornografico.
Tomar este elemento para hacerlo el centro del debate desactiva el caracter
puramente masculino del filme y su objetivo vinculado al placer desde lo
visual que ha tenido tradicionalmente para transformarlo en una herramienta
de pensamiento critico. Es decir, el gesto desde el cual L. Rosenfeld y D. Eltit
instalan la discusion también es feminista.

Para L. Rosenfeld trabajar en colectivo, pensar y accionar con otros fue parte
clave de su recorrido vital. Conocida es su participacion en el CADA y con
el colectivo Mujeres por la vida, a ello sumamos su colaboracién en Espacio
S.XX a finales de los setenta, pero lo colectivo se traducia también de otras
maneras. Por ejemplo, el afo 1983 fue la contraparte local de “Chilenas. Drinnen
und DrauBen” ("Chilenas. Dentro y fuera") organizada por Cecilia Boisier en
Berlin occidental. Esta exposicion reunio a artistas chilenas que residian tanto
dentro como fuera del pais, cuyas obras estuvieron organizadas en torno a
los conceptos de censura y exilio. Desde Chile participaron 20 artistas y un
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Portada catélogo Mujer, arte y
periferia, 1987.

Wosmess, Pt and the Perifbiensy
M%,Aﬁleypuw

An Exhibition of Thirteen Chilean Artists’

Contemporary, Multimedia Works
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colectivo*, ademas de 6 escritoras®. Desde el exilio se consideraron 24 artistas®
residentes en distintos paises y 2 talleres de arpilleristas. Este proyecto —que
implicé mas de 2 afnos de trabajo- surgié luego del encuentro de Boisier con
Rosenfeld en Alemania, oportunidad en que compartieron sus trabajos. Me-
diante la organizacion y discusion colectiva surgid la censura como concepto
aglutinador para las artistas locales, quienes produjeron obras para la ocasion.
L. Rosenfeld presentd el video “Proposicidon para (entre) cruzar espacios limites”
(1983, 4 min), el que contiene imagenes registradas en el limite entre las dos
Berlin y en el tunel que une Chile con Argentina. En Alemania, Rosenfeld hizo

This work of art is conceived as an analogy or as a metaphor.

It presents the song of amative chilean woman, the last survivor
of her race - an Ona woman - who Sings in her language about the
extinction of her people.

This native chilean community was exterminated by genocide at the
turn of this century - a crime which remains unrecognized.

Therefore this art action is a demunciation of that genocide, and
at the same time evokes all forms of extinction, all forms of
oppression and censorship of minorities - racial and sexual - it
evokes the latin american space; it evokes through this chosen
space = the Courts of Justice - the problems of Canadian society,
since every case that is brought before the court speaks of a
conflict.

The task of art is to reveal the problematic.
Art is the great space of contemporary criticism

4 December 1987

Folleto de la intervencion realizada por Lotty Rosenfeld en
la Corte de Justicia de Vancouver, 4 de diciembre, 1987.

4Paulina Aguilar, Roser Bru, Luz Donoso, Diamela Eltit, Paz Errazuriz, Virginia Errdzuriz, Tatiana Gaviola,
Patricia Israel, Ana Maria Lopez, Patricia Mora, Inés Paulino, Lotty Rosenfeld, Marcela Serrano, Adriana
Silva, Julia Toro, Leonora Vicuna (quien también participd como poeta), Alicia Villarreal y el Colectivo 83
(Concepcion Balmes, Beatriz Leyton, Vivian Neut y Marian Salamovich).

5Teresa Calderdn, Cecilia Casanova, Carmen Orrego, Natasha Valdés, Leonora Vicufia y Constanza Lira.
¢Teresa Araya, Agna Aguadé, Gracia Barrios,Cecilia Boisier (en su condicion doble condicién de artista
y organizadora), Ana Maria Carvajal, Ester Chacon, Soledad Chuaqui, Amaya Clunes, Irene Dominguez,
Pilar Dominguez, Antonia Ferreiro, Corina Garcia, Maria Teresa Guerrero, Susana Lehmann-Mertens, Ana
Maria Lorenzen, Alma Martinoya, Gala Martinoya, Catalina Parra, Margerita Pellegrini, Teresa Reyes, Ana
Maria Rojas, Vivian Scheihing, Clara Schneider y Cecilia Vicuia.
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de su cuerpo el elemento para atravesar estos dos lugaresy en el tunel realizd
una cruz desde cero. En el video se intercalan estas imagenes con sonidos
provenientes de transmisiones radiales de onda corta y cddigo morse. Sobre
esta intervencidn la artista senald:

Crucé espacios limites, deteniendo la imagen y dirigiendo la mirada hacia la zona
que se llama "tierra de nadie". Alli se centra esta obra: ni de ida ni de vuelta, justo
en el limite para construir el signo +, apelando a cualquier resquicio, llegando
nuevamente al desacato’.

En su regreso a Chile presentd el audiovisual al Festival Franco Chileno de
Videoarte, instancia en la que el video fue censurado por el Consejo de Ca-
lificacion Cinematografica de la dictadura militar. El 6rgano censor sanciond
la prohibiciéon de proyectar el video por considerarlo “propaganda contra el
régimen”. Los sonidos del video les hicieron pensar que habia un mensaje
encriptado que no pudieron descifrar. Es justamente el extrafamiento que
provoca el video el que sitlia a los espectadores en esa “tierra de nadie” que
senalaba L. Rosenfeld, un lugar en el que el aparato militar no estaba dispuesto
a habitar, considerando que lo suyo siempre ha sido lo normativo.

En el ano 1987 L. Rosenfeld también participd en la organizacién de una
muestra: “Woman, art and periphery”. Esta tuvo lugar en The Floating Curato-
rial Gallery, dependiente de Women in focus. Este es un proyecto fundado en
1974 en Vancouver, Canada, cuyo objetivo era producir y distribuir peliculas y
videos feministas. Desde 1986 contaron con un espacio exhibitivo que acogié
la muestra en la que participaron 13 artistas chilenas® bajo la curaduria de
Lotty Rosenfeld, Diamela Eltit y Nelly Richard. Ademas organizaron un ciclo
de videoarte, en el que encontramos a una serie de artistas que no formaban
parte de la exhibicion en sala’. También hubo una visita guiada y un workshop
a cargo de las curadoras. La propuesta exhibitiva se organizé en base a ser
muijer, artista y latinoamericana, entendidos estos términos como lugares de
enunciacion que permiten generar cruces y tensionar el total de la muestra con
un conjunto de interrogantes que se articulan en la conjuncién de lo femenino
y de lo latinoamericano, tomadas no como categorias esencias, sino como es-
trategias discursivas’™. La exposicion reunio fotografia, pintura, poesia, video e
instalacion y cada artista fue presentada por Richard en el catalogo con una

’Rosenfeld, Lotty. 1986. Desacato. Santiago: Francisco Zegers Editor.

& Gracia Barrios, Carmen Berenguer, Roser Bru, Luz Donoso, Virginia Errdzuriz, Paz Errdzuriz, Nury
Gonzalez, Helen Hughes, Julia San Martin, Paulina Aguilar y Julia Toro; ademas de Rosenfeld y Eltit
?Marcela Serrano, Sybil Brintrup, Magali Meneses, Sandra Quilaqueo, Tatiana Gaviola y Gloria Camiruaga
01d.
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lectura de su obra que se hizo cargo de su especificidad en el marco propuesto.
No se traté de obras producidas para la ocasidn, a excepcion de L. Rosenfeld
gue intervino la Corte de Justicia de Vancouver con el audio del canto de una
onay junto con ello repartié un folleto que referia al exterminio de los onasy
al arte, a continuacién un fragmento:

Esa comunidad indigena chilena, fue exterminada por un genocidio armado a
principios de este siglo y ese crimen aun permanece impune. Entonces, esta accion
de arte es una denuncia y, a la vez, cita todas las formas de extincidn, cita todas
las formas de opresion y censura a los grupos minoritarios —raciales, sexuales—,
cita el espacio latinoamericano™.

A través de esta accion de arte L. Rosenfeld interpelé de manera directa a la
sociedad canadiense y planted un punto en comun, puesto que el problema
de las naciones modernas con los pueblos indigenas es transversal a toda
América. Ademas lo hizo desde la voz de una muijer, quien reproduce la cultura
mediante la lengua, al mismo tiempo que es su arma de denuncia. Escoger
a una ona alude a una doble opresidn: ser mujer y ser indigena. No es casual
gue estos asuntos se releven en el trabajo de L. Rosenfeld, quien se encontra-
ba atenta a los problemas generados por estructuras patriarcales, coloniales,
dictatoriales y neoliberales.

N. Richard, D. Eltit, L.Rosenfeld fueron recibidas en un espacio feminista, sin
embargo, no adoptaron el término como se aprecia en el catalogo de la exhi-
bicidon. Independientemente de lo anterior, parecen hablar en los términos del
feminismo. Revisemos un planteamiento de D. Eltit en el catalogo:

La muijer, valorada en tanto reproductora y circulada socialmente en esa Unica
funcidn, ha sido privada de generar sentidos propios y ha debido cefirse a repre-
sentaciones sociales, provenientes de un imaginario masculino que la ha tensado
en una realidad binaria: madre-virgen, como la perfeccion de su cuerpo, o bien
bruja-meretriz, como la perversion mayor de su cuerpo/funcién™.

Aca la autora plantea lo dicotémico de los arquetipos asighados a las mujeres,
sobre los cuales se han escrito miles de textos; con los que cientos de artistas han
dialogado mediante obrasy con los que Ixs propias feministas han establecido
relaciones de revisién o subversién. Si reconocemos un modo feminista en las
distintas instancias revisadas y también el vinculo con el Circulo de Estudios

"Folleto de la intervencion realizada por Lotty Rosenfeld en la Corte de Justicia de Vancouver, 4 de
diciembre, 1987.

2 Eltit, Diamela, Nelly Richard, y Lotty Rosenfeld. 1987. Women, Art and the Periphery = Mujer, Arte y Perif-
eria. Vancouver: Floating Curatorial Gallery at Women in Focus.
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de la Mujer o con el Movimiento de mujeres y feminista que lucho contra la
dictadura militar, a través de Mujeres por la vida, ¢cual habra sido la aprension
con enunciarse desde el feminismo? En agquel entonces, el feminismo se veia
como algo foraneo, europeo o norteamericano, y la vida bajo dictadura co-
paba los marcos de resistencia. En el campo del arte del periodo la palabra
feminismo no fue empleada. Estas son algunas de las razones, sin embargo
podemos insistir en ello. La historiadora del arte Andrea Giunta propone la
siguiente pregunta:

¢Cémo se produce la relacién entre arte y feminismo? (...), son dos las formas
principales en las que se plantea: por un lado, cuando las artistas se asumen como
feministas y buscan realizar un arte feminista; por otro, cuando las obras, incluso
aquellas en que sus autoras no hayan participado del feminismo o postulado un
arte feminista, se inscriben en una critica de las representaciones dominantes, a
las que buscan deconstruir y erosionar. Se trata de una conciencia feminista que
no implica una militancia en formaciones feministas®™.

Cuando vuelvo a L. Rosenfeld pienso en una conciencia profundamente femi-
nista, ya que su arte se organizo para derrocar el marco normativo que va desde
lo intimo a lo politico. En ella hay ademas un impulso colectivo que erosiona la
categoria de “autor” y que se inserta como un cuestionamiento feminista a la
idea occidental de artista y de obra de arte. Su modo de produccion hace del
gesto de trazar la cruz, el insumo que senala la desobediencia en sus multiples
conjunciones (accién callejera, video, video-instalacién). Como feminista me
interesa construir una genealogia que de cuenta que estamos frente a un
campo de fuerzas que se tensiona. En nuestros dias es habitual hablar de arte
y feminismo, numerosas artistas se plantean en dicho cruce, pero no basta
con proponer la relacion, porque el feminismo esta en el hacer y desde alli el
cuerpo de obra de L. Rosenfeld tiene mucho que compartirnos.

¥ Giunta, Andrea. 2019. Feminismo y arte latinoamericano. Buenos Aires: Siglo XXI Editores.

LOTTY ROSENFELD |

PRESAS POLITICAS

“Recuerda que estamos aqui”

Organizaciones femeninas iniciaron campaiia para sensibilizar a la opinién
publica y dar a conocer la dramética situacion de 52 chilenas recluidas en

distintos penales del pais.

td, irecuerdas por qué es-

tamos aqui?”. Laintcrpela-

s{ cionprovicne de32 chilenas
que permanecen recluidas

desde hace largos afios en la

Cércelde Santo Domingo, en: Santiago.
Elgrupode presas politicas, en conjun-
to con las organizaciones de mujercs
“Vamos Chile” y “Mujeres Por la
Vida”, dio inicio a una campaia que
tiene por objctollamarla atencion de la
opinién piblica sobre su injusta situa-
cién, que se prolonga desde hace aios.
De acuerdo a las estadisticas de or-
ganismos de dercchos humanos, en
Chile existen actualmente 452 presos
politicos, distribuidos en 32 penales
desde Aricaa Coyhaique. Dc estacifra,
400 son hombres y ¢l resto mujercs. En

22/ ANALISIS del 10 al 16 de julio de 1989

Aparicion en prensa de
Lotty Rosenfeld, 1989.

Santiago csta concentrado ¢l mayor
namero de detenidos. Ademds, hay
tres prisioncras cn Arica; una en La
Serena; sicte en Quillota; tres en Curi-
¢6; cuatro en Coronel y ¢l mismo
nimcero cn Nucva Imperial.

“Lo més dramdtico cs que de cse
nimero total de presos politicos, solo
un I5 por cicnto esta condenado; un 7
por ciento espera condena y el resto, es
decir, un 76,87 por cicnto estéd siendo
procesado. En algunos casos, ¢l suma-
rio se ha alargado por afos y no hay
explicacion para esta demora”, senala
Mircya Bastidas, una dc las organiza-
doras de la campana.

] oy bt

que viven estas chilenas ha sido denun-

bien hace algin tiempo cl Régimen
inaugur6 lo que llam6 un “recinto
modclo” para las presas politicas, la
cércel de Santo Domingo no cucnta
con el espacio necesario, lo que impide
a las presas hacer ejercicios, cstudiar,
Ieer o trabajar con una minima como-
didad. El régimen de visitas ha sido
alterado con frecuencia, lo que les
provoca inestabilidad en“la rclacion
con sus familiares. Por otra parte, la
mayor parte de cllas son madres de
familia, rol que intentan cumplir a tra-
vés de las rejas.

“Se supone que estamos autoriza-
das a recibir dicz visitas, pero cuando
han llegado dos o tres personas, no
dejan entrar mas y los que vicnen no
tiencn cbi ber que les micnten en

ciada cn reiterad: d Si
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